Samisk scenkonst som gava

Reflektioner kring Giron Sami Teahter
och dess dekoloniala arbete

Dirk Gindt

Sedan mitten av 2010 har storsamhallet i allt hogre grad intresserat sig
for samisk kultur. Denna utveckling kan sparas tillbaka till protesterna
som utbrét under sensommaren 2013 mot planerna att bygga en ny jarn-
malmsgruva pa samisk mark i Kallak/Géllok. Den samiska forskaren
Moa Sandstrém (2020) argumenterar att dessa protester, som ocksa
uppmirksammades i riksmedia, ledde till att manga samiska konstna-
rer pa nytt anvinde sin konst for att markera ett akeivistiske stallnings-
tagande i en dekoloniseringsprocess.

Ar 2015 publicerade forfattaren och journalisten Maja Hagerman en
uppmirksammad biografi 6ver Herman Lundborg, grundaren av Sta-
tens institut for rasbiologi som var det forsta i sitt slag nir det invig-
des 1922 och som till och med forskare frin Nazityskland imponerades
over. Skallmitningar var ocksé ett tema i Amanda Kernells uppmirk-
sammade film Sameblod (2016) som fungerade som en 6gondppnare
for manga svenska biobesokare som forst nu fick lira sig nagonting
om de rasbiologiska 6vergreppen som samerna utsattes for under
1900-talets forsta hilft. Filmen synliggor 4ven den assimileringspolitik
som ut6vades i de sd kallade nomadskolorna, som drevs av Svenska kyr-
kan, dir samiska barn skulle uppfostras till laglydiga, svenska medborg-
are och straffades hart om de vagade tala sitt modersmal.

Inom loppet av fem &r har tre samiska forfattare vunnit det prestige-
tyllda Augustpriset. Forst ut var Ann-Helén Laestadius med ungdoms-
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boken Tio dver ett (2016). Romanen handlar handlar om tonérstjejen
Agnes som ar radd for att hennes hemstad Kiruna/Giron ska rasa pa
grund av de nattliga springningarna i jirnmalmsgruvan. Tvd ar senare
vann Linnea Axelsson Augustpriset for sitt versepos Ednan (2018) som
skildrar samernas historia frin tvingsforflyttningarna och de rasbiolo-
giska overgreppen i borjan av 1900-talet, till forlusten av sprak och slut-
ligen f6rlusten av rittigheter till mark och naturresurser nir svenska och
transnationella foretag borjade dimma sjdar och élvar i jake pa elekeri-
citet. Ytterligare tvd &r senare vann journalisten Elin Anna Labba pri-
set for fackboken Herrarna satte oss hit (2020), som iven den skild-
rar tvingsforflyttningarna som skedde som en konsekvens av att Norge
stangde sina grinser efter unionsupplésningen. 2021 nominerades dven
Mats Jonssons serieroman Nar vi var samer till samma pris.

Denna korta 6versikt av samtida samisk kultur gor inte rittvisa at
latskrivaren och jojkaren Sofia Jannok eller syskonen Timimie Marak
och Maxida Mirak som pi ett innovativt sitt kombinerar jojk, poesi
och rapmusik, den politiska mélaren Anders Sunna som 2022 ér en av
tre samiska konstnarer som omvandlar den nordiska paviljongen till en
samisk paviljong p3 Biennalen i Venedig, eller duodji (sameslojd) mis-
tare som Britta Marakatt-Labba vars verk och utstallningar kombinerar
samiska traditioner med konstnirlig innovation och dekolonial politik.

Scenkonsten bor ocksa lyftas fram som en viktig del av denna samiska
kulturella vag, i synnerhet ensemblen Giron Sdmi Tedhter, vars mandat ar
“att producera professionell scenkonst med samisk kultur som grund och
fraimja de samiska spraken”’ Giron Sdmi Tedhter 4r en turnerande tea-
ter med huvudsite i Kiruna/Giron som under manga decennier strivat
efter att fa status som officiell nationalscen f6r samisk scenkonst. Teatern
har ett aktivt samarbete med samiska kulturinstitutioner. Dess uppsitt-
ningar, som tar upp samtida relevanta imnen f6r det samiska samhillet,
har en tydlig férankring i fragor som rér demokrati och ménskliga rittig-
heter. I detta kapitel ger jag en kort oversike Gver teaterns framvixt for att

sedan, med hjlp av utvalda exempel, analysera och illustrera Giron Sdmi

1 www.samiteahter.org
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Teahters dekoloniala arbete. Samisk scenkonst ér alltefor rik och komplex
for att avhandlas i kort format. Istillet gor jag en djupdykning i uppsitt-
ningen Zdnan frin 2020 for att visa pa nagra dominerande drag och
reflektera kring vad dekolonisering p4 scen innebar nir samiska konstna-
rer och aktivister konfronterar majoritetssamhallet med historiska 6ver-
grepp mot urfolk och deras lingtgaende konsekvenser. I kapitlet, som ér
en del av ett storre forskningsprojeke,® argumenterar jag for att samisk
scenkonst bor betraktas som en giva. Hela projektet gors i samrad och
kontinuerlig dialog med samiska scenkonstnarer. Det genomsyras av en
dekolonial metodologi och foljer Sametingets etiska riktlinjer och forsk-

ningspolitiska strategi (Sametinget 2021).

POSTKOLONIAL OCH DEKOLONIAL

Enkelt uttrycke betecknar begreppet postkolonial de politiska, ekono-
miska och kulturella konsekvenserna som kolonialismen har limnat
efter sig (Loomba 2015). Manga forskare menar att termen post-kolo-
nial 4r missvisande da den antyder att kolonialismen 4r 6ver, nir minga
tidigare koloniserade linder och folk i sjalva verket lever under nya for-
mer av koloniala vilden, dir inte minst de ekonomiska villkoren dikt-
eras av transnationella och nyliberala organisationer som Virldsban-
ken, den Internationella valutafonden, Virldshandelsorganisationen
eller G8. Teatervetarna Helen Gilbert och Joanne Tompkins betonar
dirfor: “Inte en naiv teleologisk sekvens som ersitter kolonialismen,
postkolonialismen dr snarare ett engagemang i och bestridande av kolo-
nialismens diskurser, maktstrukturer och sociala hierarkier” (1996, 2;
min dversittning).

Dennakonflikt och strid med det koloniala arvet utkimpas inte minst
av urfolk i till exempel Nordamerika, Australien och Nya Zeeland samt

Sapmi dir nybyggarkolonialismen (seztler colonialism) gor sig pamind

2 Forskningsprojektet Circumpolar Performance Cultures, som finansieras av
Vetenskapsradet, studerar teaterkulturer i det arktiska omradet med fokus pa
Sapmi och norra Kanada.

98



dagligen. I dag anvinds allt oftare begreppen av- eller dekolonisering
for att betona att frigorelsen frin koloniala makestrukeurer ar en pé-
gaende process. Maoriforskaren Linda Tuhiwai Smith har formulerat
en kind definition: "Dekolonisering, som en ging forstods som den
formella processen att overlimna regeringsformen, 4r nu erkind som
en langsiktig process som involverar den byrakratiska, kulturella, sprak-
liga och psykologiska omdirigeringen av kolonialmakten” (2012, 101;
min versittning). Denna process angdr inte bara de minniskor som
fortrycks av koloniala strukturer, utan aven majoritetssamhillet beho-
ver engagera sig i denna frigorelsekamp. Smith skriver vidare: Deko-
lonisering ar en process som angriper imperialism och kolonialism pa
flera nivéer. For forskare handlar en av dessa nivier om att ha en mer
kritisk forstaelse for de underliggande antaganden, motiveringar och
virderingar som ligger till grund for forskningssed” (ibid., 21).

En viktig aspekt av dekolonial politik, inte minst i ett nordiskt sam-
manhang, ar att foretradare for majoritetssamhallet behéver gora en
insats, informera och utbilda sig, solidarisera sig med urfolkens kamp,
respektera internationella konventioner och ta tag i en férsoningspro-
cess som kartligger de ménga historiska 6vergrepp som samerna har
utsatts for. Aven akademiska imnen behover rannsaka sig sjilva, fun-
dera 6ver vilken forskning som bedrivs, vilka kurser som erbjuds och
vilken kurslitteratur som studenter forvintas beharska, samt hur rekry-
teringsprocesser gar till. Kulturkritikern Sara Ahmed (2007) beskriver
hur normativ vithet ar kulturellt inskriven pa en mingd olika sitt och
reproducerar sig sjilv pa savil en vardaglig som en institutionell niva.
Dirmed diskriminerar den hegemoniska vitheten mot méanniskor med
en icke-visterlindsk bakgrund, till exempel pa arbets- och bostads-
marknaden, men dven inom akademin. Det handlar alltsa inte bara om
att forstd och lira sig om kolonialism som ett sitt att utdva make 6ver
ett helt folk, utan dven géra upp med konsekvenserna (och de egna pri-
vilegierna) — pa ett politiskt, ckonomiskt och kulturellt plan dir dven
utbildning och scenkonst ingar. Hir kan universiteten och forskningen
spela en viktig roll och bidra till ett mer rittvist samhille. Den akade-
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miska virlden behéver helt enkelt ge plats it urfolkens traditionella
kunskaper, erkinna urfolkens ratt till sjalvbestimmande och skapa en
milj6 dir urfolksstudenter kinner sig vilkomna (Datta 2018, 2-3).

Jag ir inte svensk och flyttade till Sverige som ung vuxen. Anda kan
jag inte avsiga mig nagot ansvar frin konsekvenserna av den svenska
nybyggarkolonialismen. Som teaterforskare vid ett statligt universitet
har jag en skyldighet, inte minst mot mina studenter som ofta beklagar
att de aldrig har fate lira sig nagonting om samisk historia eller kul-
tur under sin gymnasieutbildning. Jag har ocksa ett ansvar mot min
akademiska disciplin, teatervetenskap, som, med nigra fa undantag,
hittills har reproducerat samma amnesi i sin forstaelse av “svensk” scen-
konst eller teaterhistoria ”i Sverige” dir samiska konstnirers insatser
har ignorerats. Allra mest har jag dock ett ansvar gentemot de samiska
scenkonstnirer som jag skriver om. Jag forsoker att gora rittvisa at
deras arbete genom att f6lja dekoloniala och urfolksteorier, i synnerhet

Rauna Kuokkanens teorier om gavans logik och potential.

SAMISK SCENKONST SOM EN GAVA

Den samiska och feministiska urfolksforskaren Rauna Kuokkanen har
linge kritiserat visterlindska universitet for den “epistemiska orittvisa”
som de bedriver gentemot urfolkens kunskap och studenter. For att
motverka denna diskriminering foreslar Kuokkanen “ett nytt paradigm
baserat pa givans logik som den forstis i urfolkens tinkande. [...] Gévans
logik framhaver en ny relation — en som kinnetecknas av 6msesidighet
och av ett krav pa ansvar gentemot den ’andra” (2007: 2; min Sversitt-
ning). Fér Kuokkanen ir gdvan nira knuten till urfolkens filosofier som
framhiver samspelet mellan minniska och natur och som betonar bade
kollektivets och individens ansvar att viarna om samhallet och miljon.
Om visterlandska lirositen 6ppnar upp for urfolkens holistiska kun-
skap och skapar vilkomnande miljéer for urfolksstudenter, kommer
detta att leda till en betydande nyansering av det sniva visterlindska
sittet att se pa lirande och kunskap. Och scenkonst, menar jag hér!
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Utifran Kuokkanens resonemang foreslir jag att samisk scenkonst
ska betraktas som en gava, vilket dven innebir att anamma de relationer
och det ansvar som foljer med det. Att ta emot denna giva innebar att
behandla den respektfulle, fortsitta att utbilda mig sjalv for att vara en
god allierad, arbeta i nira dialog med samiska konstnirer och att ocksd
sprida denna géva till mina icke-samiska kollegor och studenter, dir de
flesta aldrig har métt samisk historia och kultur som det svenska utbild-
ningssystemet fortsitter att ignorera. Att ge och ta emot gavan, som
Kuokkanen framhiller, motiveras inte av kortsiktiga personliga intres-
sen och gavan ar inte heller en vara i ett ekonomiske utbyte. Istillet
oppnar gavan upp for mojligheten till nya relationer som uppratthalls
genom Omsesidighet och ansvarsskyldighet. Scenkonst spelar en vik-
tig roll da den, mer 4n nigon annan konstform, handlar om 6msesi-
diga relationer, respekt, fortroende, kommunikation samt affektiva och
intellektuella utbyten.

SCENKONSTNARLIGA DIMENSIONER
I DEKOLONISERINGSPROCESSEN

Svenska Sametinget hinvisar till internationell lagstiftning och FN:s
Urfolksdeklaration om rittigheter (2007) for att forsvara samernas
rite till sjalvbestimmande. For samerna innebir sjilvbestimmande
bland annat: att de fir virna om och frimja sina sprak, sina kulturella
uttryckssitt och sina traditionella kunskaper; att de far bestimma hur
deras markomréden, vatten- och naturresurser anvinds; och att S4pmi
erkdnns som ett transnationellt territorium som stricker sig 6ver flera
nationsgranser frin norra Norge, Sverige och Finland 4nda fram till
Kolahalvon i Ryssland (Sametinget 2016). Ritten till sjalvbestimmande
handlar om politiska och ekonomiska processer, men det finns ocksa
sprakliga, intellektuella och konstnirliga dimensioner i en dekoloni-
seringsprocess. Kolonialismen formar minniskors sitt att tinka, upp-
fattningar om vérlden och historien, konstforstaclse och idéer om vilka

sprak som ar viktigare an andra. Det ir mot denna bakgrund som vi bor
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forstd Giron Sdmi Tedhters konstnirliga och politiska betydelse, samt
teaterns mangariga forsok att bli officiellt erkind som Sveriges natio-
nalscen for samisk scenkonst. Sveriges grundlag erkdnner sedan 2011
samerna som ett folk (Prop. 2009/10:80), vilket betyder att de borde ha
samma rattigheter som svenskar, ockséd pa det kulturella planet. Scen-
konsten ar en viktig plattform i en fungerande demokrati da den kan
ta upp och belysa aktuella samhilleliga frigor och den samiska scen-
konsten borde vara en sjilvklar nationell angelagenhet. Som national-
scen skulle Giron Sami Tedhter fa storre mojlighet att turnera och 6ka
antalet produktioner, fortsitta frimja de samiska spriken och utbilda
unga samiska scenkonstnirer. Teatern skulle dessutom na ut med sina
forestallningar till fler manniskor over hela Sverige och kunna f6ra flera
uppfoljande samtal med dem, vilket i sin tur skulle leda till storre kun-
skap om samerna.

Urfolksforskarna Eve Tuck och K. Wayne Yang hiavdar att nybyggar-
kolonialism ar ett komplext fenomen. Nar marken tas ifran urfolk
undergriver detta brott samtidigt deras andliga och filosofiska rela-
tioner till landet. Nybyggarkolonialismen gor sig dirmed skyldig till
“djupgéende epistemiske, ontologiskt, kosmologiske vald” (2012, s;
min oversittning). For samerna innebir detta bland annat att de, for
att forsorja sig, tvingas soka anstillning i samma statliga eller transna-
tionella jarnmalmsgruvor, kraftverk eller skogsbolag som forstor deras
mark och allvarligt skadar renskétseln. I uppsittningen £dnan, som
jag diskuterar mer ingiende nedan, finns exempelvis karaktiren Lise
som representerar konsekvenserna av detta dubbla vald. Som barn fick
hon g i nomadskolan och som konsekvens talar hon inte lingre sitt
modersmal. Hon arbetar som lokalvirdare i ett elkraftverk som forstor
samisk mark och paverkar infrastrukturen, fiskeriet och renskotseln.
Litteraturvetaren Anne Heith poidngterar att separationen frin land-
och markomraden — oavsett om orsakerna till denna separation ar
tvangsforflyteningar eller industriell exploatering — leder till att manga
samer forlorar sin kulturella identitet. Hon skriver: ”Utifrén ett onto-

logiskt perspektiv dir manniskor ar kopplade till naturen och jorden,
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vilka upplevs som férnimmande varelser, 4r upprepade tvangsforflytt-
ningar en véildshandling” (2020, 67; min 6vcrsiittning). Samisk scen-
konst, och i synnerhet Giron Sdmi Tedhter, drar uppmirksamhet till
dessa koloniala 6vergrepp, men bidrar ocksa till en dekoloniserings-
process genom att stilla samiska erfarenheter, samiska berittelser och
(ofta) samiska sprak i centrum for sina uppsittningar for att stirka den
samiska identiteten och kulturen.

FRAN DALVADIS
TILL GIRON SAMI TEAHTER

Den moderna samiska teaterns ursprung finns i den fria gruppen
Délvadis, som betyder vinterbo pa lulesamiska. Délvadis spelade 1971
en nyskriven pjas med titeln Vi ska leva vidare for att protestera mot
dimningen av sjon Sijddojavrre i kommunen Jokkmokk/Jihkamahkke.
Dessa ingrepp i naturen drinker heliga platser och offerstenar (sied:)
och har ofantliga konsekvenser for renniringen vilket i sin tur paver-
kar hela den samiska kulturen. Dalvadis grundades och leddes av tva
kusiner: dramatikern och regisséren Harriet Nordlund samt skddespe-
laren, konstniren och duodji artisten Maj Doris Rimpi. Frin och med
1986 blev Asa Simma konstnirlig ledare for Délvadis. Det var alltsi
unga kvinnor som bar huvudansvaret for utvecklingen av samisk scen-
konst, i alla fall i den svenska delen av Sdpmi. Tillsammans utvecklade
de en scenkonst med rotter i den samiska berittarkonsten, mytologin
och religionen (som lutheranska missionirer hade slagit sénder under
1600- och 1700-talen) och inte minst jojken. Det fanns alltsd en fler-
faldig utmaning for dessa banbrytande konstnirer: att skapa scenkonst
pa samiska villkor och med specifike samiska kulturuttryck och sam-
tidigt anvinda scenkonsten som ett protestmedel mot den koloniala
exploateringen av Sipmis naturresurser.

Muntliga berittelser intar en central plats i samisk dramaturgi, dels
for att samerna historiskt sett ir ett nomadfolk och dels for att lokala
kunskaper fortrycktes av kolonialmakten, alltsa den svenska staten och
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svenska myndigheter. Skriftspraket inférdes av lutheranska missionarer
som ville att samerna skulle kunna lasa Bibeln. Och ett av de mest fram-
staende exempel pa den samiska performancerepertoaren ir jojken,
som redan i Dalvadis uppsittningar anvindes som en subversiv praktik
for att etablera gemenskap, 6verfora kulturella minnen och bevara de
samiska spraken.’

En av Dalvadis storsta succéer var snéspelet Ddlveniego/Vinter-
drommar som sattes upp utomhus utomhus, ibland i 30 graders kyla,
pa den frysta Talvatissjon/Dalvvadisjdvrasj nira Jokkmokk/Jahka-
méhkke. Med hjilp av sné och is byggde ensemblen ett fjillandskap
pa sjon. Ramhandlingen 4r inspirerad av Strindbergs Ett Dromspel:
Gudadottern Méttardhku Niejda stiger ner pd jorden for att under-
soka sitt folks levnadsvillkor och vilmaende. Hon inser snabbt att
det traditionella samiska levnadssittet, inklusive renskotseln, hotas av
koloniala och kapitaliska intrang av gruvindustrin, skogsavverkningar
och elkraftverk samt hur de samiska spraken riskerar forsvinna nir bar-
nen assimileras in i det svenska majoritetssamhillet. I uppsittningen
forekommer dven traditionella bjornceremonier och fruktbarhetsri-
tualer. Tolv tiltkdtor (lavvo) hade byggts upp pa den frysta sjon dir
bide publiken och skadespelarna kunde virma sig med en kopp kafte
under pauserna och lyssna pi en same som skotte elden och formed-
lade information om samernas mytologi, férklarade sammanhang och
berittade om kolonialiseringen och exploateringen av Sépmi (Persson
1997, 16-31). P4 grund av den innovativa spelplatsen och de rituella for-
merna som Dalvadis arbetade med fick uppsittningen stor uppmirk-
samhet dven utanfor Sipmi.

I borjan av 1990-talet blev de ekonomiska pafrestningarna for stora
och Délvadis uppléstes. Ar 1992 grundades foreningen Sdmi Tedhter
som 2009 fick sitt nuvarande namn Giron Sdmi Tedhter. Teaterverk-
samheten priglades dven fortsittningsvis av aktivt stillningstagande
i aktuella fragor som beror det samiska samhillet. Giron Simi Tedhter
firade en stor framging &r 2011 med pjisen What'’s up, Sdpmi? som

3 For studier om jojkens litterara och narrativa egenskaper,
se Gaski 1999 och Stoor 2007.
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var skriven av Erik Norberg och baserad pa intervjuer med unga samer
samt en doktorsavhandling i etnologi om unga samers identitetsar-
bete (Ahrcn 2006). Pjisen tog upp utmaningar som unga samer som
har vixt upp i storstiderna och aldrig fatt lira sig spriket moter, den
strukturella och vardagliga rasism som samerna utsitts for, samt det
héga antalet suicid bland unga samer, inte minst manliga renskotare
(se Stoor 2016). Under tre sasonger turnerade What's up, Sipmi? dver
hela Sépmi. Uppsittningen blev inbjuden till Gronland och gav ett
gastspel pd Dramaten som visades pd SV'T.

DET DEKOLONIALA ARBETET
INTENSIFIERAS

2015 erbjods Asa Simma uppdraget som teaterchef for Giron Smi
Teahter. Simma fick sin utbildning vid Tuukkaq Teatret i Danmark som
drevs av gronlindska inuiter och som var virldens forsta teaterhogskola
for urfolkens scenkonstnirer. Innan Simma blev teaterchef hade hon
jobbat som dramatiker, regissor och skidespelare i S4pmi, Kanada och
Gronland och som dramaturg vid det internationella samiska filmin-
stitutet i Norge (Intern$undla Sdmi Filbmainstituhta). Under Simmas
tid har teaterns strivan mot att bli en nationalscen och det dekoloniala
arbetet intensifierats.

Redan med den férsta uppsattningen satte Simma sin prigel pa tea-
terns repertoar och verksamhet. Inte bara handlade Kenneth Het-
tas nyskrivna pjis Reaktor om minniskors ansvarslosa jake efter nya
energikillor, utan den spelades dven helt pa samiska — en politisk
markering vars betydelse ¢j ska underskattas.* Ar 2017 rekryterade
Simma den skoltsamiska regisséren Pauliina Feodoroff, som ocksa ar
en valkand akeivist och politiker, for att sitta upp en av Giron Simi
Tedhters mest ambitidsa projeke hittills: CO,lonialNATION (ut-
talas: Colonial Nation), som beskrevs som "en teatral sanningskom-

4 Sammanlagt finns nio samiska sprak varav det talas fem i den svenska delen av Sapmi:
nordsamiska (som &r storst), syd-, lule-, pite- och umesamiska.
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mission” och byggde pa intervjuer och livsberittelser med samer 6ver
hela S4pmi. Denna uppsittning himtade inspiration frin den kanaden-
siska sanningskommissionen som i flera ar hade intervjuat manniskor
fran First Nations, Métis och Inuit befolkningen som hade éverlevt
de okinda internatskolorna (residential school system) som drevs av
de kristna kyrkorna pd uppdrag av regeringen mellan 1879 och 1996.
I sanningskommissionens slutrapport blottlades det hur dessa barn pa
ett institutionaliserat sitt hade traumatiserats, missbrukats fysiskt och
sexuellt, tvingsassimilerats och skambelagts for att tala sitt modersmal
istillet for engelska eller franskas I Sverige fattade regeringen under
senhosten 2021 beslutet att genomfora en nationell sanningskommis-
sion for att kartlagga overgreppen mot det samiska folket, nistan fem
ar efter det att Giron Sdmi Tedhter hade gestaltat sin egen sannings-
kommission pa scen.

Forutom att forstirka teaterns dekoloniala repertoar, arbetar Simma
aven malmedvetet for att utbilda unga samiska skadespelare, dramatur-
ger, pjasforfattare, scenografer, regissorer och producenter. I en intervju

forklarar hon sin utopiska syn pa scenkonsten:

Jag vill girna att samerna jobbar hos oss i stillet for i gruvan. Jag tror att
alla skulle ma mycket battre av det. Att vara i en samisk miljé. Med ett
samiske tink. Och dir vi pratar om de hir sakerna som hela tiden pagar i
oss som samer och som kanske ibland blir osynliga nir vi inte har en sam-
talspartner. Jag vill fa mitt folk hem och jag tror att teatern ar ett jittebra
hem. Alla behover ju inte jobba pé scen eller skriva manus, det finns si
manga funktioner i en teater. Det dr ett 6ppet rum. Vi diskriminerar inte
varandra. Du fir ha vilken religion du vill, du far ha din kénstillhorighet
som du vill, det spelar oss ingen roll. P4 teatern ar vi vildigt toleranta och
det tror jag finns inte for samiska manniskor som jobbar i gruvan. Ett

oppet rum dir mycket ar tillatet. (Intervju, 14 maj 2021)

5 Samtliga dokument och rapporter av den kanadensiska Truth and Reconciliation
Commission finns arkiverade vid University of Manitoba, https://nctr.ca/.
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Simmas citat sammanfattar vad jag betraktar som den poetiska och
politiska tanken som finns i Rauna Kuokkanens teorier om gavans
logik (2007). Kuokkanen opponerar sig bestimt mot den nyliberala
kommodifieringen av minniskoliv. Dels dterkommer hon ging pa ging
till betydelsen av respektfulla 6msesidiga relationer mianniskor emel-
lan, dels betonar hon minniskans beroende av miljon och vikten att
behandla naturen med respeke. Dirfér menar hon att urfolkens tra-
ditionella kunskaper och livsfilosofier erbjuder ett ideologiskt alterna-
tiv till vasterlindska och kapitalistiska virderingar och jakten efter fler
resurser och rikedomar, utan hinsyn till de fatala konsekvenser dessa
for med sig. Villkoret for att infora dessa mentala och politiska for-
andringar ar dock att storsamhallet ar berett att lyssna och lira. Métet
mellan det poetiska och politiska fingas av Simmas syn pa teatern som
ett oppet rum dir forandringsmojligheter kan gestaltas och utforskas
pa ett respekefullt satt. Simma tror bestimt pa teaterns utopiska moj-
lighet att fungera som ett alternativ till malmgruvor och det kapitaliska
system som dessa representerar (se Persson et al. 2017).

TVANGSFORFLYTTNINGAR AV SAMER

Mitt huvudexempel i detta kapitel dr Giron Simi Tedhters uppsattning
av ZLdnan som gjordes i samarbete med Riksteatern. Uppsittningen
hade premiir den 4 september 2020 pi Orionteatern i Stockholm
och turnerade darefter.* “£dnan - vilket betyder land, mark eller jord
(albertbonniersforlag.se/bocker/216794/acdnan) — bygger pa Linnea
Axelssons tidigare nimnda bok och handlar om tvingsforflyttningarna
som samerna i Karesuando/Gérasavvon omradet utsattes for i borjan
av 1900-talet. I samband med turnén gav journalisten och forfattaren
Elin Anna Labba offentliga foreldsningar baserade pa hennes forskning

om tvangsforflyteningar i boken Herrarna satte oss bit.

6 Jag sag forestéliningen den 5 och 6 september 2020. Till min hjalp hade jag ocksa en
videoinspelning som Giron Sami Teahter delade med sig. Jag fick dessutom intervjua
teaterchefen Asa Simma, skadespelaren Paul Ol Jonas Utsi, dramatikern Irena Kraus
och regissdéren Malin Stenberg.
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Ar 1905 limnade Norge unionen med Sverige och blev en sjilvstin-
dig nation. Tidens oheliga blandning av nationalism och socialdarwi-
nism ledde till att staten forsokte assimilera och fornorska de samer
som bodde pa norskt territorium och géra sig av med nomadiserande
renskotare for att istdllet ge deras markomréden till norska bonder.
I och med renbeteskonventionen 1919 stingdes grinserna mellan
de tva linderna, vilket fick forodande konsekvenser for renskotande
samer frin svenska delen av S4pmi som inte lingre fick vandra till sina
sommarbetesstillen vid Atlantkusten. Dokumentiren Tvdngsforflyst-
ningar — Bdggojobtin som visades pd SVT2 i november 2019 belyser
konsekvenserna for de renskotande samerna i trakterna kring Kare-
suando/Gdrasavvon. Mellan 150 till 200 renskétande familjer med
cirka 30 ooo renar forvigrades tillging till sina betesmarker — lat vara
sina hem, vinner och sliktingar — vid atlantkusten under sommarperio-
den och tvangsforflyttades av svenska myndigheter. Denna tvingsflyte
soderut ledde i sin tur till konflikter med samer som var bosatta dir,
och som nu skulle dela med sig av deras redan begrinsade omraden
for renskotseln.

Elin Anna Labbas reportagebok Herrarna satte oss bit (2020) sam-
lar vittnesmal frin barn och barnbarn till samer som tvingsforflytta-
des efter det att renbeteskonventionen, som formulerades 1919, tridde
i kraft 1923. Forutom detaljerade personliga berittelser om hur familjer
och vinner splittrades nir grinserna stingdes och smirtan som upp-
stod nir minniskor fordrevs frin de trakter som de betraktade som
sina hem, innchéller boken 4ven utdrag fran torra lagtexter, kontrake
som samerna tvingades skriva pd utan att nodvindigtvis forsta det
svenska spriket, skriftliga uppmaningar och hot frin de svenska myn-
digheterna, samt tidningsklipp som misstinkliggjorde och forlojligade
de samer som forsokte motsitta sig en dislokation. Ging pi ging ater-
kommer berittelser om smirtan att behova limna de dlskade fjallen och
stranderna, om hot om béter eller tvangsslaket av renarna ifall folk inte
lydde och om hur jojken tystnade pa grund av sorgen. Labba berittar
aven om hur hon letade efter foton pa sina egna sliktingar som togs
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av Rasbiologiska institutet. Dessa statliga arkiv talar sitt tydliga sprak,
men de fingar inte den sorg som samerna fick kdnna, inte minst kvin-
norna som kom till en ny plats dir de inte hade nagra sociala nitverk
och tvingades limna sina barn pi nomadskolan: "Det som inte finns
iarkiven ir paniken. Hur de nyinflyttade skolbarnen kléser, snorar och
griter och rymmer lings med stingslet i skogen och gommer sig i trad.
De([t] star inget om hur de skriker att de inte vill till internatskolan med
det frimmande spraket” (Labba 2020, 160).

Vid samma period som dislokationen pagick, bérjade den svenska
staten bygga dammar och vattenkraftverk lings Luledlven/Julevidno
som forandrade levnadsvillkoren for manniskorna i alvdalen och ledde
till nya former av tvingsforflyttningar eftersom méinga hem nu skulle
forsvinna under vattenytan (Ossbo 2014). Genom nomadskolerefor-
men 1913 och renbeteslagen 1928 delades samerna in i renskétande
samer och bofasta samer som inte hade renar utan istillet forsorjde
sig pa jordbruk eller fiskande. De senare betraktades inte som “riktiga”
samer av lagen och skulle darfor assimileras av den svenska folksko-
lan till att bli svenskar. Denna uppdelning skapade en djup splittring
rakt igenom det samiska samhillet som paverkar samepolitiken 4n idag

(Oscarsson 2016).

ZEDNAN PA SCEN

Tvingsforflyttningar, vattendimningar, assimileringsprocesser och
sprakforlusten dr centrala teman i Linnea Axelssons “Ednan som ir
uppdelad i tre partier: Del 1 utspelar sig i borjan av 1900-talet och fol-
jer renskotarna Ber-Jéna och Ristin som foder tva soner, Aslat som dor
efter en tragisk olycka i fjillen och Nila som f6ds med en mental funk-
tionsnedsattning. Representanter for staten vill satta Nila pa en anstalt,
men modern Ristin vigrar. Del 2 dger till stor del rum pa 1970-talet
och genom att fokusera pé karaktiren Lise, ringar den in en genera-
tion samer som den svenska staten har forsoke att assimilera i nomads-
kolorna dar det var forbjudet att tala samiska. Del 3 stracker sig fran
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det sena 1900-talet till nutiden. Lises dotter Sandra ar en representant
for unga samer som ateruppticker sitt sprik och kulturella arv och
som blir politiska aktivister och kimpar mot statens exploatering av
samisk mark och for samernas jakt- och fiskerittigheter i sina omra-
den. I denna del antyds ocksa hur den pigiende klimatférandringen
paverkar renskotseln.

Adnan pa scen borjar med en historisk ljudupptagning av en kvinna
som jojkar och slutar med samma jojk vid Sandras mormors begrav-
ning. Aven under scenévergingarna hors gamla jojkinspelningar av
samiska kvinnor i olika &ldrar. Regisséren Malin Stenberg forklarar hur
givande samarbetet med kompositéren och musikern Magnus Stinner-
bom var. Tack vare honom hittade hon dessa inspelningar i ett arkiv
och dessa hjalpte henne att konkretisera sin konstnirliga vision om att
iscensitta Zdnan som ett kdrverk (Intervju, 18 maj 2021). Stinnerbom
komponerade sedan egna melodier och lade dven elektroniska rytmer
over inspelningarna. Flera andra ljudeffekter bidrar dill att skapa en
atmosfir och antyda miljon dir de olika scenerna utspelar sig. I Del 1
dras publiken in i vinterfjillandskapet nir vi hor ljudet av stovlar som
trampar genom den djupa snén medan vinden susar. En enkel melodi
av en speldosa ackompanjerar Lises minnen av sin barndom nir hen-
nes mor hilsar pa henne pa nomadskolan i Del 2. EDM-rytmer i del 3
signalerar att vi har kommit till nutiden och understryker samtidigt
Sandras bestimdhet.

Scengolvet dr naket forutom sex gra rektangulira lador som till synes
late kan flyttas av skadespelarna s att de bildar olika geometriska for-
mationer. En sida av varje stenblock ar 6ppen och pa insidan finns lysror
som kan tindas eller slickas vid behov. Karaktirerna kan sitta pi dem
eller luta sig mot dem, de kan klittra upp och sta pa dem eller till och
med gomma sig bakom dem. For att inte hindra skadespelarnas rorelser
ar kostymerna enkla och stiliserade. I Del 1 ordnas ladorna sd att de anty-
der stenklipporna vid den norska kusten dit renskétarfamiljen har vand-
rat under sommarbetesménaderna. Nigra karakearer klattrar upp pa

dem f6r att ta in havsutsikten och nir Aslat dor, svivar hans ande nistan
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som en 6rn over dem medan de andra karaktirerna sitter i morkret pa
golvet och sorjer. I borjan av Del 2 anordnas blocken i trappstegsform.
Lysroren pé insidan tinds sd att hela trappan lyser, vilket signalerar att vi
nu befinner oss i staden Porjus/Birjas som i borjan av 1900-talet bygg-
des runt ett elkraftverk som utvinner energi fran Stora Luleilv/Stuor
Julevidno. Nir Lise minns tiden pi nomadskolan, fungerar blocken
som ett gomstille dar de ridda barnen soker skydd. Ladorna kan ocksé
antyda en renhage och i Del 3 arrangeras de i en rak linje som symbolis-
erar tingsratten dar Girjas sameby stimmer svenska staten for jakt- och
fiskerattigheter och som Sandra ér djupt engagerad i.

De olika formationerna skapar rytm och variation i uppsittningen
och bidrar till en dynamik som tillsammans med textens egen rytm
suger in publiken i berittelsen. Skiddespelaren och musikern Paul Ol
Jona Utsi, som har varit verksam vid Giron Sdmi Tedhter sedan 2013,
torklarar:

Manga ginger ar vi inte i en roll, utan vi r ett mellanldge, vi 4r skade-
spelare men inte riktige det heller. Och [regissoren] fann en viss styrka
att vi fick vara som vi var. Vi behévde inte ligga oss exakt och prata
exake likadant, sa da blev det en egen rytm att forsoka hitta, hugga efter
varandra och komma med sina undermeningar och texter, det man har

att siga. (Intervju, 23 oktober 2021)

Denna dynamik forstirks av en koreografi dir abstrakea rytmiska rorel-
ser som paminner om biomekaniken och dess hyllning av arbetarkul-
turen upprepas regelbundet. Och det ar framfor allt kvinnornas arbete
som hyllas genom hela forestillningen vilket Dagens Nyheter beromde
i sin recension. Teaterkritikern appladerade just rytmen i uppsitt-
ningen, arbetet med Axelssons poetiska text, den avskalade scenogra-
fin dar "det regelbundna flyttandets dunkande bidrar till den rytmiska
ljudbilden”, samt den schematiserade koreografin som "har sin sarskilda
vokabulir for hirt arbetande kvinnor” och “understryker deras kraft

och sorg i dansrorelserna” (Arvas 2020, 6).
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ETT KORVERK SOM HYLLAR SAMISKA
KVINNORS ARBETE

Adnan genomsyras av en hyllning till samiska kvinnors materiella och
immateriella arbete samt deras bidrag till det samiska kulturarvet. I en
byréilada har Lise noggrant sparat alla méssor som hennes kvinnliga
slaktingar har sytt, alla samiska band hon har flitat och alla nalhus som
hon har snickrat av renhorn (Axelsson 2018, 276-83). For nomadise-
rande renskotarfamiljer fyller dessa kladplagg och foremél inte bara har
en dekorativ funktion, utan de har dven ett konkret 6verlevnadsvirde
i den pafrestande miljon (Guttorm 2017). Hos Lise, som vixte upp i en
nomadskola och sedan gifte sig med en svensk man, vicker dessa fore-
mél en kinsla av nostalgi och en saknad av ett liv som hon aldrig haft.
Hon har sjilv ingen anvindning f6r dem, men hon forvaltar dem. For
hennes dotter Sandra fungerar duodji (sameslojden) som en konkret
paminnelse om den samiska historien och kulturen som statens kolo-
niala politik har forsoke att fortrycka och forinta. Sandra tar pé sig sin
mormors mossa vid en protestaktion mot ett gruvforetag, dir polisen
sliter av henne huvudbonaden nir de skingrar manifestationen. I slutet
av berittelsen bestimmer Sandra sig for att dven ta pa sig den samiska
kolten och omfamna sitt samiska arv och ursprung. Motstindet mot
kolonialismen uttrycks med materiella plagg och foremél som samtliga
har en ling tradition i den samiska kulturen.

De duodji foremal som Axelsson beskriver och de muntliga berit-
telser, vittnesmél och livshistorier av samer som minns tvangsforflytt-
ningarna som £dnan bygger pa, precis som Elin Anna Labbas bok
Herrarna satte oss hit, formedlar betydelse, bar mening och traderar
vidare samiska traditioner, kulturella minnen och erfarenheter till nya
generationer. De berittar om ett kolonialt fortryck, men ocksa om
en vilja att dverleva. Oversate till en teatervetenskaplig terminologi
fungerar de som inofficiella killor vilka den amerikanska teaterveta-
ren Diana Taylor (2003) kallar for “repertoaren”. Taylor argumente-
rar for ett utvidgat performancebegrepp bortom en konventionell
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eurocentrisk teaterforstaelse. Den senare bygger ofta pa en skriven dra-
matext som kan sparas och dokumenteras i ett arkiv (och som, histo-
riskt sett, ofta har skapats av en vit man). Taylor problematiserar tradi-
tionella urvalsprinciper for arkivsamlingar och historieskrivningen och
havdar att performance handlar om kroppsliga praktiker, exempelvis
sang, dans, ritual, muntliga berittelser, men 4ven kostym och mask.
Dessa fungerar som en behallare av kulturella minnen, erfarenheter
och identiteter och fors vidare fran generation till generation. Aven
minnet av traumatiska upplevelser och motstaindshandlingar kan foras
vidare genom performancepraktiker. Taylor skiljer vidare mellan det
hon kallar for arkivet och repertoaren. Arkivet ar “officiella” byggna-
der (bibliotek, muséer, universitet) eller numera digitala plattformar
dir kunskap (i form av bocker, konstverk, artefakter) kan sparas och
dokumenteras. Repertoaren handlar mer om tysta kunskaper, kropps-
liga praktiker, muntliga traditioner, visuella representationer och den
“inofficiella” kulturen som formedlar betydelse.

Scenkonsten har mojlighet att gestalta dessa minnen och kinslor si
att de kan berora en samtida publik bade emotionellt och intellektuellt,
vilket Ednan demonstrerar ging pa gang. Och det dr hir som scenkon-
stens styrka — och dven teatervetenskapens skulle jag hivda — star att
finna. I langden leder Taylors forstaclse av performance till ett betyd-
ligt mer utvidgat teaterbegrepp som stricker sig bortom eurocentriska
idéer om gestaltningen av en dramatisk text som ar skriven av en indi-
viduell forfattare och som dirmed ocksa 6ppnar for en battre forstielse
av postkolonial scenkonst, interkulturell dramaturgi och urfolkens per-
formativa praktiker: ”[PJerformance och performancestudier tilldter
oss [...] att ta repertoaren av kroppsliga praktiker pé allvar som ett vik-
tigt system for att inhdmta och 6verfora kunskap” (Taylor, 2003, 26).

Hir vill jag aterkoppla till Rauna Kuokkanens tankar om urfol-
kens kunskaper och traditioner som en gava (2007). En uppsittning
som Zdnan synliggor den dekoloniala potential som finns i duodji
foremal, muntliga berittelser och jojken. Genom att gestalta och for-

medla den inherenta kunskap som den samiska repertoaren innehaller,

113



erbjuder teatern en gava som kontrasterar mot den sniva svenska (tea-
ter)historieskrivningen som ignorerar det koloniala arvet. Dirmed
ges ocksd mojlighet till nya, fordjupade dialoger som i lingden kan
leda till en mer respekefull relation och kompensationsitgirder till det
samiska folket.

SPRAKETS BETYDELSE

Adnan pa scen framstar som ett dekolonialt konstverk och markerar
et politiske stallningstagande frin Giron Sdmi Tedhters sida. I sin bear-
betning av boken kondenserade dramatikern Irena Kraus och regisso-
ren Malin Stenberg det lyriska epos som stricker sig 6ver 750 sidor till
en forestillning pa cirka attio minuter med endast sex skddespelare som
spelade alla karaktirer: Per Burell, Nina Fex, Vincent Grahl, Kristin
Solberg, Lene Cecilia Sparrok och Paul Ol Jona Utsi. Storre delen av
texten bygger naturligtvis pd Axelssons bok, dven om vissa partier har
forkortats eller strukits.

Ett avgorande drag i den sceniska bearbetningen ir att Kraus och
Stenberg konsekvent valde att lyfta fram “det kvinnliga perspekti-
vet”, ndgot de berittar for mig i en intervju (18 maj 2021). Stenberg
torklarar vidare att hela uppsittningen planerades som “ett korverk”
dir samspelet mellan text, kropp, rést, scenografi, koreografi, kostym
och musik skapar en holistisk berittelse om samernas historia fran
1900-talets borjan till samtid. Resultatet r att olika stimmor fyller
i bitar som si smaningom sammanfogas till en berittelse om ett histo-
riskt trauma som det 4n idag ofta hélls tyst om i skolundervisningen
och den politiska diskursen. Aven om det ir tre individuella kvinnors
levnadsdéden som stir i centrum, betonas den kollektiva erfarenheten.
Nistan all text riktas direke till publiken. Effekten blir en komplex kor
dir olika roster i skilda tonligen ekar, fortydligar, kommenterar eller
fortsitter berittelsen. Resultatet beskrevs av Svenska Dagbladet som
en “kollektiv berittarteater iven om kvinnorna bir enskilda roller”
(Ring2020).
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Precis som i Axelssons epos ir spriket centralt i den sceniska gestalt-
ningen. Betydande delar av uppsittningen ér pd svenska, men nordsa-
miska anvinds flitigt och i en scen férekommer 4ven lulesamiska. Den
svenska oversittningen av dessa verser projiceras pa scenviggen med
hjilp av en textmaskin. Det dr framfor allt i naturbeskrivningarna och i
de kinslomissigt 6vervildigande scenerna som samiskan tar 6ver. Sor-
gen Over att mista bade sina soner — Aslat dor efter en olycka i fjillen
och Nila tas in pa en anstalt — kan Ristin endast uttrycka pa samiska.

I en scen mot slutet skalas betydelsen av spraket dnnu tydligare fram.
Till ackompanjemanget av en begravningsmelodi forklarar Ristin, Lise
och Sandra - pé svenska — vad forlusten av modersmalet innebir for ett
folks identitet, men betonar ocksa hur unga samer nu amnar aterervra
det. Medan de talar, projiceras en nordsamisk oversittning av verserna
pa scenviggen dir ord efter ord tar form, som om en osynlig hand skrev
pa en skoltavla:

Det svenska / spraket vixte / lings tankarna / Samiskan sov / sen linge

i kroppen / av skam/ under lydnaden (Axelsson 2018, 337)

Hur liker ett sprak / Man far vil bérja / nagonstans / Leta sig fram
bokstav / for bokstav/ ord efter ord / dnda till rétterna / Nagon gang /
vixer en annan /rost fram / Men det blir / en annan / Inte samma / for

den résten / blev inte / Den som kallas / modersmalet (ibid., 601-602).

Teaterchefen Asa Simma ser frimjandet av de samiska spraken som en av
sina uppgifter: "Jag har uppdraget att utveckla det samiska spréket, pre-
cis som Dramaten har uppdraget att utveckla det svenska spraket. Sa jag
maste ibland bli en riktig sprikpolis.” Simma ligger till hur vil Stenberg
och Kraus lyckades med utmaningen att fora in samiskan i scenversio-
nen av_Ednan och lyfter fram just denna scen som ett exempel:

Det ir en intressant konstnirlig utmaning, utan att forstora berittelsen.

Men dar ger jag stor credit till Malin, hon lyckades verkligen med det

115



utan att det blev konstigt och paklistrat. Och en av kostymérerna, som
jobbat linge i svensk teater och opera, sade att det var forsta gingen
hon hade sett en forestillning dar hon upplevde ett sprik som ir sa
vackert. Malin lyckades verkligen med det konstnirliga. Och den hir
scenen nir de talar om spriket och samtidigt skriver p svarta tavlan,
den ir s smirtsam, den scenen gor si ont. Musiken gor ocksd mycket

forstas och forhojer det. (Intervju, 14 maj 2021)

Kraus och Stenberg forklarar hur detta grepp dven ar tinke att ge aské-
daren en mojlighet att andas i en uppsittning som ir vildige textdri-
ven. Bada kinde stor respeke infor Axelssons bok, vilket ocksa fram-
gar i deras bearbetning, men forstod samtidigt att det behovdes nigra
radikala grepp for att fa den att fungera pa scen. Kraus tinker att hon,
i efterhand, kanske skulle ha gjort annu storre strykningar:

Nir jag laser om dramatiseringen, sd kan jag kinna att boken, som ir si
rik och komplex, samtidigt 4r s extremt mittad med berittelser. Det
giller dven dramatiseringen. Den famnar 6ver ett sa stort kapitel att jag
kunde tinka — nu nir jag liste om [manuset] infor det hir samtalet —
att vi kanske skulle ha gjort ett dnnu snévare urval. Absolut inte dndra
sjalva grundstommen, men jag gick pa nagot sitt in och strok lite grann
med 6gonen nir jag liste om dramatiseringen. For det finns sa manga
spar i den och det behovs ocksa lamnas plats f6r "luft”, andning, som ju

ocksa dr det som ir teater. (Intervju, 18 maj 2021)

Aven Stenberg lyfter fram skillnaden mellan ett litterirt verk och en
text som gestaltas pa scen. Enligt henne var det framfor allt de kore-
ografiska inslagen som hjalpte till att skapa en visuellt och konstnir-
ligt intressant uppsattning. Hon betonar aven hur viktig den ovan
beskrivna scenen var:

Nir man gor sceniska situationer, kan man ju skapa situationer nir det

plotsligt blir tyst. Och sa blir det rérelse och musik. Men jag fick verk-
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ligen ga in och bestimma att hir beh6vs en koreografi, vi maste andas
lite. Och det hjilpte du ocksa till med, Irena, under repetitionsarbetet.
Framfor allt den sista tiden nar du sa att "dér kan du lagga in en kore-
ografi och dir och dir”. For att ibland beh6ver man bara som publik
att aahhh... Alltsa det blir s& 6vervildigande. Det var ocksi dirfor som
jag valde till slut att skriva en del av en scen pa projen [projektorn] pa
nordsamiska, for att jag kinde att det var en nyckelscen. Den maste
verkligen in i kroppen pé publiken. Och di valde jag att gora den med
musik och koreografi i stillet for talad text, for da hade publiken lyssnat
sa lange. Det var det har klassiska katarsisstillet, nir det ndstan var slut,
i alla fall tvé-tredjedelar in i forestillningen. Det var en vildigt viktig
scen som ocksd handlade om just det samiska spraket och om hur det
ar att bli berovad ett sprik eller skammad ner pa grund av ett sprak eller

en etnicitet eller en identitet. (Intervju, 18 maj 2021)

Hur vil dessa konstnirliga val fungerade bekriftades inte minst efter
premiidren, nar Sameradion och SVT Sdpmi var pa plats for att finga in
spontana publikreaktioner. Davarande ordférande i Stockholms Same-
forening Nik Mirak sammanfattade sina intryck: *Gripande. Stark. Och
att f hora samiskan pd scen ir ju fantastiskt” (citerad i Tjader 2020).
Den samiska forfattaren Annica Wennstrom holl med och lyfte dven
hon fram betydelsen av spraket: "Det ir viktigt for oss i den samiska
gemenskapen, men det 4r ocksa en otroligt viktig forestallning for alla
som ar historielosa i Sverige idag. Och att de ocksé far hora samiskan
integrerad i en forestillning som de kan f6lja med i och kinna med och
far lira sig om smirta och kirlek, lingtan och konflikter” (ibid.).

Som teaterhindelse illustrerar /£dnan relationen mellan scenkonst,
sprak och dekolonisering. Genom att nordsamiska, lulesamiska och
svenska talas pé scen, blir det en integrerad teaterforestillning som
fungerar som en viktig pAminnelse om att Sverige inte ar ett homogent
land och att det finns flera minoritetssprak. Och med tanke pa att sam-
erna dr ett folk enligt grundlagen, borde det vara en sjalvklarhet att fa
hora de samiska spraken pa en teaterscen.
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Skadespelaren Paul Ol Jona Utsi lagger till ytterligare en dimension

som understryker vikten av att spela teater pa samiska:

Nagonting hinder och det har jag ocksd mirkt nir jag pluggade pé
musikhogskolan. Nir jag byter sprak och sjunger, har flera saingpeda-
goger sagt att det mirks att nigot hander. Att hela spraket blir lingre
bak, nirmare jojken, f6r migialla fall, och jag gar ned nagra tonsteg och
har ett annat tempo, en annan rytm. Och det borjar ocksd mirkas i ens
kroppssprak. [...] Det dr som att ta pd sig en kostym, om vi pratar teater.
Det har vi mirke — mina samiska kollegor och jag — i flera olika pjaser.
Nar vi switchar 6ver till samiska, d& hinder nagonting. Vi ser ju det,
till och med har vi haft regissorer som har sett att nu hinder det saker,
i kroppen, i hur vi formulerar oss. [...] S att det ar inte bara politiskt
intressant att vi ska ha samiska, sd att siga, men det hinder ocksa ndgon-
ting pa scenen. Vi blir battre pa att representera samer, hur vi r, hur vi
skrattar, hur vi ror oss, jargongen och si vidare, si fort vi byter sprak. Det
dir har jag mirkt pA manga plan, inom musik, jag ville bara nimna det.
Ocksd som skadespelare har jag marke att det ér stor skillnad att byta till

ens modersmal, det hinder saker. (Intervju, 23 oktober 2021)

Utsi tilldgger att detta inte enbart giller hans egen upplevelse som ska-
despelare, utan att det dven kan avlisas i publikens reaktioner: "Och
det mirker jag hela tiden nir jag ar ute och spelar. Det dr helt annat
fokus och nirvaro nir vi ar pé stillen dir det finns samer som forstar

samiska.”

MEDIAL UPPMARKSAMHET

Uppsittningen fick stor medial uppmirksamhet. Sameradion och SVT
Sapmi rapporterade flitigt och representanter for storstadspressen fanns
pa plats nir Ednan hade premiar. Svenska Dagbladets recension fram-
stod visserligen mer som en entusiastisk sammanfattning av Axelsson
bok (som ocksd hade vunnit SvD:s litteraturpris 2018) 4dn en beskriv-
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ning och bedémning av en teaterhindelse. Kritikern berémde 4nda
skddespelarnas “mycket fina insatser” och regissoren, koreografen och
scenografens bidrag som gjorde ett “starkt och vackert” intryck (Ring
2020, 4). Aven Aftonbladets recensent prisade skiadespelarnas insatser
samt deras arbete med Axelssons rika sprik, men var foga Gvertygad
om den stiliserade gestaltningen pa scen och beklagade uppsittning-
ens “ensartade formsprak” som till synes forblev oférindrat genom
hela kvillen: "Mycket kamp, lite poesi. Stiliserat och instingt” (Bjorck
2020, 2) Dagens Nybeter daremot var lyrisk i sin recension och hyllade
det rytmiska arbetet med sprik, rorelse och ljud for att konstatera att
" Fdnan ir tung och drabbande, men s vackert gjord att den limnar en
med en porlande och sjungande kinsla i kroppen” (Arvas 2020, 6). Aven
Expressen skildrade rytmen som uppstod nir de rektangulira blocken
flyttades runt pa scengolvet och tolkade dessa rorelser som en materiali-
sering av den stindigt pigiende dragkampen om vem som dger och har
ritten till samisk mark. Regissorens och skidespelarnas kollektiva arbete
med texten "komprimera[de] den samiska historien till en intensiv sor-
gesang” och helhetsintrycket blev enligt recensenten en vemodig, dyna-
misk och intensiv forestillning. Dock avslutade Expressen sin ytterst

positiva recension med ett anmarkningsvirt stycke:

Men det ér framfor allt till den sammanbitna Lene Cecilia Sparroks
Sandra som dgonen dras (stjirnan i Amanda Kernells ”Sameblod”).
Ibland spricker hon upp i ett kortleende — en solglimt i en molnspringa.
Annars r det sorgen, separationerna och den sammanbitna smirtan
som dominerar. Det hir dr ett bra sitc att lisa ”Ednan”. Men det dystra
hade behovt ndgot att kontrastera emot. Kanske en liten gnutta humor.

For att man ska kunna ta till sig svirtan. (Brodrej 2020, 7)

Jag kan inte lita bli att friga mig varfor en teaterforestillning som
berittar om konsekventa overgrepp mot ett urfolk, skallmitningar,
tvangsforflyteningar, assimileringsprocesser, sprik- och identitets-

forlust, samt intring pa och ekonomisk exploatering av samisk mark
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av svenska elkraftsbolag och trans/nationella gruvbolag ska forsoka
behaga publiken med humorns vapen. Ar majoritetssamhillet si skore
att en konfrontation med Sveriges koloniala projekt behéver blandas
med lite skratt? Och ér det fortfarande sa att en kvinnlig skidespelare
som Sparrok behover insinuera sig hos publiken med ett leende istillet
for att vara arg, nigot som pionjirregissoren Suzanne Osten har kri-
tiserat hére i sitt feministiska arbete (se Rosenberg 2004)? Jag tolkar
snarare Expressens recension som ett uttryck for den kulturella chock
som stora delar av Sverige stills infor nir samerna beréttar sin historia
pa egna villkor. Bra teater ska skaka den borgerliga publiken, skrev den
franske teaterminniskan Antonin Artaud, som liknande en bra teater-
upplevelse vid ett kirurgiske ingrepp eller ett besok hos tandlikaren
(1980 [1926]: 17). Detta, tror jag, giller inte minst dekolonial scen-
konst som ska gora ont och som ska vara obebaglig for att vicka publi-

ken ur dess borgerliga sjialvgodhet och okunskap.

AVSLUTANDE REFLEKTIONER

Jag dr inte immun mot teaterforestillningens affektiva kraft. I mot-
sats till Amanda Kernells film Sameblod eller konstniren Katarina
Pirak Sikkus fotografier fir publiken aldrig se nigra maitinstrument
i £Ednan, utan de rasbiologiska undersokningarna antyds genom lju-
det av ett "sylvasst pennskrap” (Axelsson 2018, 148) nir reselikaren fli-
tigt antecknar sina observationer. Ljudet med vilket regisséren Sten-
berg undermalar denna scen dr mycket subtilt, men f6r mig personligen
blir det inda den kinslomissigt starkaste upplevelsen. Jag kinner hur
jag mar illa nar Ristin beskriver hur hon utsitts for de svenska veten-
skapsminnens dcklade blickar — "Med kungligt blick / tecknades / det
rasdjuret” (ibid., 148) — eller nir lille Nila fotograferas for att hans bild
sd sminingom ska reproduceras i en “vetenskaplig” avhandling med
undertexten “sinnessvag man” (ibid., 196).

Aterigen paminns jag om min forskarposition som icke-same och
mitt ansvar som universitetslirare. Samisk scenkonst ar en inbjudan
att lyfta blickarna mot den rika kulturella och dekoloniala verksamhet
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som bedrivs av urfolkskonstnirer. Genom att spela teater pa samiska
villkor och med en stark forankring i de samiska spraken och det
samiska samhillet erbjuder Giron Sdmi Teahter en utvidgad forstaelse
av scenkonstbegreppet som limnar utrymme for urfolkens perspektiv
och kunskaper. Under de senaste femtio éren har samiska scenkonst-
nirer arbetat fram en komplex och formmaissigt nyskapande teater-
form som fornyar traditionella kulturella uttryck som linge har for-
tryckes av kolonisatorerna.

Som jag nimnt tidigare, betyder “Ednan land, mark eller jord. Bide
som litterdrt och scenkonstnirligt verk visar £dnan pa samernas spi-
rituella och respektfulla relation till naturen och fjillandskapet. Aven
detta ir en viktig dimension nir vi betraktar samisk scenkonst som en
gava. Den férmedlar en livsfilosofi dir samklangen med naturen ar
drivande, vilket ar viktigare 4n nigonsin om vi tinker pa hur den vis-
terlindska kapitalismen har exploaterat jorden till den grad att natur-
katastrofer och klimatforindringar utgér ett allvarligt hot mot mansk-
ligheten. Giron Sdmi Tedhters verksamhet framstir som en inbjudan
till att lyssna pa det samiska folkets kunskaper, erfarenheter och vir-
deringar for att motverka den epistemiska okunskap som genomsyrar
samhillet, inklusive scenkonsten och universiteten. Den representerar
ocksa ett exempel pa den sociala springkraft som finns i dekolonialt
kulturarbete och en inbjudan till teatervetare att etablera en ny och
respektfull relation till samiska scenkonstnirer.

Avslutningsvis vill jag dterkoppla till majoritetssamhillets fornyade
intresse for samisk konst och kultur. Paul Ol Jona Utsi anser att det ar
skillnad mellan att vara politiker som sitter sig in i sakfragor och att
vara konstnir som tar upp politiska frigor i sin konst:

Jag har varit vildigt personligt engagerad i politik, kommer ifrén en
politiskt engagerad familj och med politik menar jag att du sitter i poli-
tiska ungdomsféreningar och si vidare, politiskt vald, partiarbete... Sa
jag har en ganska seri6s syn pé vilken uppoffring det innebir att jobba
med politik. Det ar mycket jobb och det handlar om att vara insatt

i sakfrigor. (Intervju 23 oktober 2021)
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Utsi forklarar vidare att @ven scenkonstnirer, musiker och filmmakare
spelar en viktig roll for den samiska dekoloniseringsprocessen och
pekar ut Girjasrittegingen och protesterna mot Géllokgruvan som tva
samhillsakeuella fragor dir samiska konstnirers engagemang ledde till
att de koloniala konflikterna lyftes i storsamhillets medvetande och
fick utrymme pa kultur- och debattsidorna:

Ju fler artister som namner det i sin respektive konst — konstnirer,
musiker och teaterpjiser — ju mer borjar det synas i kulturnyheterna.
Och det ar jitteviktigt for att bilda en opinion. S att framfor allt ar
vi opinionsbildare, kan man vil siga. Nir vi gor saker inom konst och
teater, bidrar vi till den sammanlagda vagen av att uppmirksamma vissa

saker, vissa rittegdngar, vissa sakfragor. (Intervju 23 oktober 2021)

Det dr kanske just hir som en av den samiska scenkonstens viktigaste
gavor ligger — att fungera som ett opinionsbildande inligg i en pagi-
ende debatt och dekoloniseringsprocess. Utan att for den skull formin-
ska eller forneka den hoga konstnirliga nivan eller sjilva underhall-
ningsvirdet, 4r samisk konst — och inte minst samisk scenkonst — ett
forum dir samernas egna roster och berittelser far st i centrum for
att gestalta och formedla konsekvenserna av koloniseringen och den
industriella exploateringen av Sdpmi. Och hir far vi inte underskatta
scenkonstens potential att paverka sin publik, bdde intellektuellt och
emotionellt, och si ett fro till social f6rindring.

Dirk Gindt ir professor i teatervetenskap vid Stockholms universitet.
Tack: Forskningen for detta kapitel har bedrivits med beviljade medel
fran Vetenskapsridet, diarienummer 2019-0274 4. Ett varme tack till Asa
Simma, Dritéro Kasapi, Irena Kraus, Malin Stenberg och Paul Ol Jona
Utsi som jag fick intervjua till detta kapitel och till hela Giron Sami
Tedhter for ett generost mottagande. Tack ocksa till Rebecca Brinch och
Tiina Rosenberg.
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